
 

 

幻景 

丹尼尔·伯恩鲍姆 

这是历史上首次于大型美术馆举办，完全由增强现实（ ）作品组成的展览。展览由 举办

丝毫不令人感到意外， 早已因过往对新艺术探索的先锋性和实验性而闻名。“幻景：当代艺

术与增强现实”展出妮娜·香奈尔·阿布尼、达伦·贝德、奥拉维尔·埃利亚松、曹斐、 和阿丽

莎·柯维德六位知名艺术家的作品。本次展览由 与 联合呈现，与 的大型展览

“非物质 再物质：计算机艺术简史”一同，为艺术与科技的对话开启了新的篇章。

如果正如美国音乐家约翰·凯奇所说，艺术可以成为为人类预示明日的提醒系统，那么这些 作

品即代表了向未来的一跃，是对以既不需要运输，也不需要旅行，即可让艺术抵达观众的全新可

能性的探索。这些作品为观众打开了一个几近虚幻的奇妙新世界。

曹斐作品中的小男孩从曹斐的新作《新星》，从充满复古未来主义，讲述早期电子计算机工业、

时间旅行和前苏联科学家与中国科学家的罗曼史的故事中逃离，向你发问。你能听到他的声音，

也能感受到他声音中的失落：“你有看到我爸爸吗？” 妮娜·香奈儿·阿布尼的《幻想伙伴》神秘地

盘旋在半空中，似乎在为大地祈福。达伦·巴德作品中的巨大女人正扛着十字架（还有一只活泼

的小狗陪伴），似乎来自某个宗教寓言。 那无人不识的人偶出现在美术馆的墙内和墙外，

巨型的 漂浮在空中，仿佛没有重量。奥拉维尔·埃利亚松闪耀的太阳和阿丽莎·柯维

                                                 
1 《新星》是艺术家曹斐拍摄的科幻电影，全片长 110 分钟，于 2019 年 6 月在法国蓬皮杜中心的曹斐个展中上映。 



 

 

德永远在旋转的几何图形也是如此。该如何描述它们的存在？它们存在的本质又是什么？虚拟幻

觉，抑或是数码幻景

瓦尔特·本雅明在《机械复制时代的艺术作品》的开篇引用诗人保罗·瓦莱里的话：“我们必须去期

望一种能改变一切艺术技法的伟大创新，它能促使艺术自身的变革，甚至使我们对艺术的理解本

身发生巨变。”我们似乎正在目睹又一场变革。这些开创性的作品不属于机械复制的时代。我们

已经超越了那个阶段，开启了全新的时代篇章。

这次展出的作品无疑是真实的，但不是那种可触摸的真实。直接用肉眼不可见，但当你站在正确

位置，作品便会出现在你的手机里。在相机的镜头下，它们看上去就像周围的环境一样真实。我

们可以方便地记录，分享给朋友。这些作品到了社交媒体网络后无疑会被赋予新的生命。在现实

和虚拟世界的并置中，这些作品为观众带来了惊喜和好奇。其中一些作品貌似像是恶作剧，有些

则令人感到震撼，仿佛像目睹了异世界的降临。

在 技术的帮助之下，公共艺术将会涌现出新的表达形式，进化出脱离传统艺术机构之外的新

展览模式。近年来，包括虚拟现实（ ）作品在内的展览依然延用了传统机构的展出方式。我

们是否可以构想一种全新的方式，让世界各地的人彼此相连，拥有相同的沉浸式体验，以此创造

一种全新的展览形式？换句话说，沉浸式科技是否可以撼动艺术世界现有的结构，当未来出现运

输与旅行问题时，可以为我们提供一种新的交流形式？通过举办“幻景：增强现实中的当代艺术”，

迈出了具有开创性的一步，其他艺术机构毫无疑问亦会紧随其后。 



 

 

 


